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un ENTRETIEN REALISE PAR DA CEEV UL TAS

L'un des principaux axes de travail de Bryan Campbell est de questionner et d’analyser l'acte de création
a travers les domaines de la politique et des meédias, de voir comment ces derniers agissent sur le corps,
Fimaginaire, et le rapport avec autrui. Mélant reproductions visuelles, texte et chorégraphie, ses piéces
croisent performance et images médiatiques (Research for the quadruped protagenist), questionnent a
travers un projet éditorial de magazine de mode les frusirations et les désirs de chacun-e (MARVELOUS),
ou encore I'impact d’une méthode de discours politique américaine au sein d’'une communauté (Janitor of
Lunacy: a Fllibuster). Pour sa nouvelle création, SQUARE DANCE, Bryan Campbell prend comme terrain
d’étude les danses dites de société : la square dance américaine, et le clubbing contemporain. D’une danse
traditionnelle, interprétée sur le périmétre d’un carré en tenue de cowboy au son d’une musique folk, a une
danse plus libre, il s’agit pour le chorégraphe de voir ce que ces pratiques révelent au plateau d’un point
de vue spatial et relationnel.

Vous vous étes formé a New York, a La Tisch School of the Arts de
I'universitéde New York, puis en France au CCN de Montpellier, sous
la direction de Mathilde Monnier, ou vous avez suivi la formation
exerce au cours de la saison 2009/2010. Pouvez-vous nous parler
de ces expériences, en quoi furent-elles complémentaires et pour

de danse moderne tous les jours, des pigces de répertoire...). A exerce,
on explorait plutdt, en compagnie d'intervenant-e-s aux histoires et aux
pratiques trés différentes, des modes de création qui pouvaient inclure
la parole, le chant, les arts plastiques, des pratiques somatiques, des
analyses historlques... Aprés ces rencontres, |'al décldé de poursulvre

quelles raisons avoir choisi la France pour développer votre
propre travail ?

Ces deux formatlons ontété trés enrichissantes. Ala Tisch, jaleuaccés a
un entrainement rigoureux du danseur (des cours de ballet classlque et

mon propre travall en France. J'al eu le sentiment gu'lcl je pouvals
dessiner, en m'emparant de plusieurs outils performatifs et plastiques,
un travail personnel, sans abandonner une pratique de danse, en tant
quiinterpréte ou créateur.
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Bien que vous ayez recu une formation de danseur et de
chorégraphe, la scéne vous conduit souvent a vous adresser au
public par la parole. Vos deux premiéres piéces, Research for the
guadiuped protagonist (2010) et MARVELOUS (2015) ainsi que Janifor
of Lunacy: a Filibuster, en cours de création, sont des performances
parlées. D'ou vous vient cet intérét pour le langage ?

Mon expérience de danseur et de chorégraphe m'a conduit & une vraie
pratique de scéne, & étre 14, devant des gens. La parole a émergé
rapldement, elle 8'est Imposée & mol. Elle a cet avantage d'Impliquer
trés directernent un public dans I'expérience du spectacle. Le langage
m'intéresse aussi, & cause ou gréce, a la place de pouvoir qu'il occupe
dans notre société. Cette forme d'expression est souvent associge
& un savoir, & une expertise, tandis que I'expression corporelle est
plutdt dévalorisée, vue comme ambigle, voire vulgaire. La parole me
sert donc & artlculer, défalre ces préjugés culturels. Ce travall précls
nourrit mes textes. |l m'alde aussl & comprendre pourquol et avec quel
statut je viens m’adresser & des spectateur-ice-s, et & misux cemer
leur comportement. Regarder les gens pendant que je parle me donne
énormément d'informations sur comment vivre une performance live.
Je travaille I'attention du public comme une matidre. C'est vertigineux
mals & la fols trés excltant de comprendre comment la forme d'un
texte adressé peut travalller la blomécanlique d'un-e spectateur-lce,
son éveil, sa frustration, son ennui... Cette attention, qui me place
dans une position d'écoute et d'empathie, se révéle finalement ultra-
chorégraphique.

Votre travail est aussi largement inspiré par l'image, fixe ou
animée. Research for the quadruped protagonist s’inspire d’un
dessin animé américain de la fin des années 80, My little pony,
tandis que MARVELOUS nous plonge dans I'univers de la presse a
travers un magazine de mode et de culture... Comment les images
s'intégrent-elles dans vos processus de création ?

Comme pour le texte, je m'intéresse aux images depuis un endroit
plutdt chorégraphique. Les représentations du corps dans les images
représentent & mon sens, si elles ne sont pas contestées, un puissant
moyen de communiquer, de rendre absolues nos valeurs. Dans un
magazine de mode par exemple, on pergolt assez facllement (& travers
les standards de beauté, d'dge...) les messages envoyés. Toutes ces
Images réusslssent comme le langage & produlre un discours, qul a
des répercussions sur les corps. Elles peuvent déclencher du désir,
une excitation, une angoisse, un manque, et transformer nos affects
en moteurs économiques, soit faire dépenser de I'argent pour combler
nos frustrations | Bien que ce soit éminemment critiquable, il faut
reconnaltre que ces stratégles sont pulssantes. Elles réussissent & nous
Influencer, & agir sur nos corps. D'un polnt de vue chorégraphique,
cela est trés fécond.

SQUARE DANCE est votre premiére piéce de groupe. Vous vous
é&tes inspiré pour cette nouvelle création de deux pratiques de
danse, la sguare dance américaine et le clubbing contemporain.
Pourquoi ce choix ?

J'avais trds envie d'étudier ces danses parle prisme deleurs géométries,
autant celle du corps seul (colonne drolte dans la square dance,
colonne ondulante dans le clubbing), que les relations qu'entretiennent
les corps entre eux (adresses qul sulvent des lignes droltes dans la
premiére, regroupements amorphes dans la seconde). Bien que
ces danses soient différentes par leurs formes, leurs cultures, leurs
époques ou par leurs systdmes de valeurs, elles sont révélatrices d'un

méme processus chorégraphique. Dans les deux cas, nous sommes
en face d'un groupe de personnes qul Inscrit par sa pratique un type
de danse dans une époque. Quand je regarde les géométries de ces
danses, je vois une sorte de portrait photographique de ces sociétés
qui ont créé ces danses, & travers leurs valeurs et leurs modes de
relations. Ce «faire portrait» m'a intéressé das le début de ce projet.

Comment avez-vous travaillé la mise en relation de ces deux types
de pratiques danséss 7

La rencontre des deux formes dans SQUARE DANCE apparalt avec
le plus d'évidence dans la partition Intltulée «chaos score=, ol on
tache d'Interaglr les un.e.s avec les autres, de maniére «bordélique=.
Ces interactions de formes géométriques ont & voir avec le désir,
I'excitation, voire un certain érotisme «vorace» | L'association de ces
deux formes et de ces affects, rarement montrés ensemble, créent pour
linterpréte comme pour les spectateur-ice's une sorte de trouble. Ces
coexistences Improbables font pour mol écho aux plus belles solrées
de danse. Les plus réussies sont celles ol des personnes, de cultures
et de statuts sociaux différents, se rencontrent, se mélangent...

J’ai pensé a certains moments au monde de I'enfance. On retrouve
en effet, parfois, une gestuelle primaire porteuse de dynamiques
et de logiques d’'actions nouvelles...

Cette association avec l'enfance n'a pas été explicite dans le
processus de création, toutefois cela ne me surprend pas si la pidce
évoque quelque chose de juvénile. Nous nous sommes attaché-e's
avant tout & chercher une gestuelle en rapport avec le désir. Chez la
plupart des adultes, 'expresslon du désir est souvent Inhibée, chez les
enfants aucunement. Dans la mesure ol il s'agit d'un moteur central
de la pidce, cela nous a conduits de maniére inconsciente vers des
souvenirs d'enfance. Ga ressurgit dans la pidce.

SQUARE DANCE se déroule sur une surface carrée de huit métres
de coté autour de laquelle le public est assis. Les spectateurs
et les artistes partagent le méme espace. La technique du hors-
champ semble avoir &€ pour vous une facon de créer un autre
rapport a I'espace et au temps. Elle ajoute de I'espace a I'espace
de représentation — en prolongeant le parcours des danseur-se-s
dans les coulisses, derriére les spectateur-ice-s... Pourquoi avoir
utilisé ce dispositif ?

A un certain endroit, I'ntention a &té d'inviter le public & faire partie
de notre bulle. Nous souhaitions qu'il retrouve cette sensation d'étre
entouré par des présences dansantes, comme en bolte de nult. Le
hors-champ m'a Intéressé pour ce gu'll prodult en termes d’inégallts,
au sein méme de l'expérience d'un spectateur-ice. Quand un-e
danseur-se passe en hors champs, certaines personnes peuvent
le-a voir, I'entendre, le-a ressentir, tandis que d'autres sont coupé-e-s
de ces sensations. Il s'agit d'une expérience moins partagée, plus
personnelle. C'est un llen avec le clubbing. Lors d’'une solrée, on peut
étre au milleu d'une plste de danse, ou Isolé-e avec une personne
dans un autre espace. Ces dlifférentes densliés de présences, volre
d'interactions, font partie de ce qui est, & mon sens, remarquable dans
'expérience d'une danse sociale.

Bryan Campbell a bénéficlé pour SQUARE DANCE d'un accusl studlo au Centre
chorégraphique national de Tours / direction Thomas Lebrun du 26 au 30 mars 2019,

SQUARE DANCE a &t oréé le 3 avril 2019, Festival Leg - Charleroi danse, La
Reffinerle, Bruxelles (Belglqus).

+ d'Infos: httpe://www.metecres.org/bryan-campball / contours.com






